Streszczenie

Stale motywy metafizyczne
w twdrczosci Mariny Cwietajewe;j

Réznorodne syntetyczne kierunki kulturotwdrcze na przetomie XIX i XX wiekéw w Rosji
wywarly znaczacy wplyw na zblizenie literatury i filozofii. W kontekscie tych ztozo-
nych ruchéw kulturowych, bedacych pod wplywem przemian spoteczno-politycznych
w Rosji, wyrdznia sie glos poetki Mariny Cwietajewej (1892-1941), ktérej twdrczos$é
przyczynita sie do znaczacej transformaciji liryki rosyjskiej i wywarta na nig duzy wptyw.
Niniejsza monografia po$wiecona zostata spusciznie literackiej tej wybitnej rosyjskiej
poetki Srebrnego wieku.

Na metafizyczny wydzwiek utworéw poetéw rosyjskich w tym czasie wskazywat
filozof Wtadimir Sotowjow, przyznajac, ze poezja ,,dotyczy gtéwnej i trwatej czesci zja-
wisk, odcinajgc sie od tego wszystkiego, co wiaze sie z procesem, z historig”. Literatura
piekna, a przede wszystkim poezja, zajmuje w ten sposéb w kulturze i spoteczenistwie
miejsce szczegdlne i jest jednoscia sztuki oraz dziatalnos$ci umystowej. Nowa jakosé
poezji wymaga nowego podejscia, bowiem poezja na przetomie XIX i XX w. stala sie
czynnikiem, wptywajacym na ksztattowanie swiadomosci i obrazu $wiata cztowieka.

Celem niniejszej monografii jest analiza podstawowych poje¢ o charakterze meta-
fizycznym, ktére dla Cwietajewej mialy prymarne znaczenie. Na ich szczegblna role
wskazuje to, ze stanowig bardzo czesty przedmiot refleksji zaréwno w wierszach, jak
i prozie. Mozna je nazwal stalymi elementami egzystencji poetki, znajdujg sie wéréd
nich tak powszechne i jednoczesénie naturalne zjawiska (uniwersalia), jak chaos i kosmos,
ruch i bezruch, zycie i $mier¢, $wiatto i ciemno$¢, ogieri i woda itp. Mozna je wiaczyé do
zbioru metafizycznych motywdéw sztuki, jak tez nadad im etykiete tzw. stalych tematéw,
z ktérych wiele ma cechy archetypowe, czyli wywodzi sie z zamierzchtej przeszto-
$ci rytualno-mitologicznej. Analiza motywdw powtarzajgcych sie w twdrczosci poetki
pozwala zatem nie tylko przyblizy¢ spektrum odniesieti metaforycznych, lecz réwniez
dotrze¢ do warstwy fundamentalnych pojeé¢ metafizycznych, tworzacych podstawe
jej obrazu $wiata. W niniejszej monografii zostal uwzgledniony caty dorobek literacki
Cwietajewej z uwzglednieniem wszystkich opublikowanych utworéw oraz prywatnej
korespondencji i zapiséw w notatnikach, co pozwolito na dokonanie kompleksowego
i syntetycznego opisu wazniejszych wektoréw $wiatopogladowych Cwietajewe;.

Monografia zlozona jest z trzech rozdziatéw, opatrzona wstepem, zakoticzeniem,
bibliografia oraz indeksem tematycznym.

W rozdziale pierwszym zaprezentowany zostat proces ksztaltowania sie podejscia
metafizycznego w literaturze i kulturze rosyjskiej przetomu XIX i XX w. Proces literacki
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w Rosji na przetomie XIX i XX wieku przebiegatl w $cistym zwiazku z filozofia religii,
stajac sie odbiciem glebokich refleksji o $wiecie, miejscu w nim cztowieka, pragnieniu
poznania przez niego tajemnicy innego aspektu ludzkiego bytu. Literatura rosyjska
nawigzata kontakt z filozofig juz w XIX wieku. W okresie modernizmu Zrédtem jej
inspiracji stata sie wtasna klasyka i metafizyka religijna, ktérg postrzegano jako dzie-
dzine majaca przewage nad innymi metodami i systemami filozoficznymi. Poznanie
metafizyczne traktowano nie jako zwykty proces zdobywania wiedzy do konstruowa-
nia subiektywnego modelu istniejgcego juz $wiata, lecz jako pozyskanie nowego zycia,
nowego $wiata. Metafizyka legta u podstaw $wiatopogladowych wielu poetéw i pro-
zaikéw przetomu XIX i XX wieku. Miata sie wyrazaé przez przeobrazanie rzeczywisto-
$ci, wspomagal proces syntezy duszy, rozumu i ciata. Integralne przezywanie zaczeto
sie faczy¢ z literatura i sztuka, sfera metafizyczna miata byé postrzegana przez uczu-
cia. Literatura w odréznieniu od filozofii mogta dyskutowac o odwiecznych tematach
poprzez obrazy, pozwalajac ujawniaé sie przez nie Absolutowi. Prozaik czy poeta stawat
sie twdrcg artystyczno-estetycznych wzorcéw odwiecznych wartosci i ideatéw. Poezje
z kolei traktowano jako narzedzie przekazu ztozonych tresci, gtebokich uczué badz
metafizycznego ol$nienia. Zawarte w pisarstwie Cwietajewej refleksje to réwniez préba
sformutowania nowych podstaw aksjologicznych, w ktérych to, co ziemskie, jest $cisle
powiazane z kosmosem, ze sfera transcendencji. Wiersze stawaly sie dla niej wyrazem
intuicyjnych ol$niefi, natomiast w prozie przedstawiana byta ich interpretacja. W $lad
za Dmitrijem Swiatopotkiem-Mirskim mozna zatem stwierdzié, ze twérczo$é Cwieta-
jewej ma charakter metafizyczny.

W rozdziale drugim sktadajacym sie z dwéch czesci przedstawiono sylwetke twér-
czg Cwietajewej. Pierwsza cze$¢ po$wiecona jest elementom autobiograficznym w jej
twdrczosci i ma na celu przyblizenie najwazniejszego mechanizmu, bedgcego zara-
zem strategia i postawg autorska. Dorobek poetki zdaniem Zbigniewa Maciejewskiego
tworzy jednolita cato$¢, ktdra taczy osobliwy autobiograficzny sposéb narracji. Kate-
goria autobiografizmu wpisuje sie w ogdlnoeuropejskg tendencje rozwoju literatury
XX wieku. Poeta liryczny to egocentryk, ktéry wypowiada sie tylko we wtasnym imieniu
i méwi tylko o sobie. Jednak zdolno$¢ wypowiedzi artystycznej polega na umiejetnosci
przeksztatcenia wypowiedzi o podtozu subiektywnym w wypowied?Z o znaczeniu obiek-
tywnym, co czyni z niej przestanie, ktére zawiera przekaz tworzacy nowy obraz $wiata.
Swiatopoglad poetki ksztattowat sie wtedy, gdy na gruncie rosyjskim zaczynata rodzi¢
sie twérczos$¢ kobieca. W odréznieniu od mezczyzn kobietom pozwalano na wieksza
swobode w wyborze stylu, tematyki, na kreowanie wtasnej drogi. Dodatkowo byto to
warunkowane nadzieja, ze kobiety zaproponuja uniwersalne rozwigzania ludzkich pro-
bleméw. Cwietajewa, bedgc osoba subtelnie odbierajgcg wspdlczesnosé, tworzyta swoj
system metafizyczny, kobieca odpowiedZ na pytania ogdlnoludzkie. Sciste powigzanie
zycia i twdrczoéci stato sie w jej przypadku podstawg do skonstruowania ideologii
opartej na zachowaniu i ochronie wlasnej tozsamosci w réznych sytuacjach. Poetka
byla zatem jedng z prekursorek modernistycznego pisarstwa autobiograficznego, twér-
czo$¢ postrzegata jako mozliwo$¢ opowiadania o swoim zyciu i czasie, jako manifestacje
wlasnego ,ja” w czasie terazniejszym. Nie przestrzegala zadnych doktryn, nie byta
zwolenniczka zadnych wierzen, nie nalezata do zadnych ugrupowan literackich. Cwieta-
jewa byta swoim wlasnym modelem, pisata we wtasnym imieniu, deklarowata, ze méwi
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prawde o zyciu. Jej przypadek jest wyjatkowy ze wzgledu na to, ze konstruowaniu wia-
snej tozsamosci towarzyszyta niezwykle intensywna percepcja otaczajacego ja $wiata
(czasu, wspdlczesnosci), ktérego chaos notorycznie korygowat rézne préby racjo-
nalnego podporzgdkowania sie rzeczywisto$ci. Zerwanie z jakakolwiek identyfikacja
(,,odtozsamienie”) gwarantowato oryginalno$¢ myslenia, umiejetno$é tworzenia zna-
czeth wlasciwych tylko jej. Cwietajewowska préba samoidentyfikacji jest bardzo specy-
ficzna. Cielesno$¢ staje sie powodem odciele$niania, ,,przeprowadzania ciata do duszy”.
Swoje cechy piciowe poetka negowata, niechetnie poréwnywata sie do czegokolwiek,
zrzekata sie kazdej formy wspdlnotowosci - ojczyzny, narodowosci, spoleczenistwa.

Trzeci rozdziat, stanowiacy gtéwna cze$¢ niniejszej monografii, sktada sie z pie-
ciu czesci. Rozdziat ten poswiecony jest analizie powtarzajacych sie motywéw meta-
fizycznych obecnych w twdrczosci poetki. Analiza motywdéw zawartych w literatu-
rze rosyjskiej jest przedmiotem wieloletnich badan prowadzonych na calym $wiecie.
W pierwszym podrozdziale zaproponowano definicje tytutowego pojecia motyw oraz
przedstawiono rézne podejscia metodologiczne przy badaniu motywéw ze szczegSlnym
uwzglednieniem badah motywdéw w literaturze rosyjskiej, poczynajac od powstania
samej idei motywu w pracach Aleksandra Wiesietowskiego az do wspétczesnych ana-
liz prowadzonych przez szkote w Nowosybirsku. Badaczy taczy zwtaszcza idea analizy
motywu na tzw. makrotekscie, ktéry jest rozumiany jako indywidualny czy tez zbiorowy
obraz $wiata. Motyw jest nasycony semantycznie, uczestniczy w kreowaniu tematu
iidei utworu. Jest elementem akcentowanym, wyodrebnionym, powtarzalnym. W liryce
utozsamia sie go ze stowem (mowa jest wéwczas o motywach stownych). Jest wynikiem
wydarzenia lirycznego, rézniacego sie od wydarzenia narracyjnego przede wszystkim
wewnetrznym przezywaniem, skierowanym jednocze$nie do odbiorcy. Powracanie do
poszczegdlnych motywéw charakteryzuje styl autora oraz podkresla hermetyczno$é
jego wizji $wiata. Zatem prze$ledzenie ewolucji wybranych motywéw w okres$lonej
twérczo$ci stanowi prébe zrozumienia gtéwnych wtasciwo$ci obrazu $wiata twdrcy,
jak réwniez podstawowych kategorii jego $wiatopogladu.

W trzecim rozdziale zostaly poddane analizie wlasciwe poezji Cwietajewej stale
motywy metafizyczne, nawigzujace do przestrzeni i czasu, zycia i $mierci, $wiatta
i ciemno$ci, milczenia i dZwieku oraz do Boga. Motywy te potaczono w grupy, kté-
rym odpowiadajg cztery podrozdzialy: 3.2. Motywy nawigzujgce do czasu i przestrzeni,
3.3. Motywy nawigzujace do duszy i ciata, 3.4. Motywy zycia i $mierci, 3.5. Jedno$¢
sprzeczno$ci. Ewolucje motywéw w twdrczo$ci poetki cechujg pewne prawidlowosci.
W poczatkowej fazie twérczosci motywy byty traktowane dostownie, nastepnie wiaczaty
w oddzialywanie inne motywy, ulegaty metaforyzacji i symbolizacji. Motywy wybrane
na potrzeby tej pracy sa w swojej istocie metafizyczne, poniewaz nawigzuja do tego, co
wykracza poza granice ludzkiego poznania. Ich szerokie zastosowanie zaréwno w twor-
czosci poetyckiej, jak i prozatorskiej Cwietajewej $wiadczy o zasadniczych zmianach
w literaturze rosyjskiej na przetomie XIX i XX wieku.

Autorka ma nadzieje, Ze jej analiza zostanie w przyszto$ci poszerzona o inne
motywy, ktére z uwagi na ramy objeto$ciowe pracy zostaly pominiete albo nie moglty
by¢ przedstawione w sposéb wyczerpujacy.

Elena Janczuk
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CkBO3HbIe MeTapu3rUeCKIie MOTUBEHI
B TBOpYeCcTBe MapuHsI []BeTaeBoi

CHUHTeTHYEeCKMe T€UYEHUs PYCCKOM KyIbTYphl pybexa XIX u XX BEKOB Cpefy B3arM-
HOTO IPUTSKEHNUS MHOT00OPa3HBIX JYXOBHBIX HAaIPaBJIEHUIT OMPe/ie/IUIN 3aMeTHOe
cbmkeHre IUTEPaTypbl 1 GrI0coOUU. B KOHTEKCTE STUX CIOMKHBIX M MaCIITaOHbIX
KyJIBTYPHBIX T€YEHUH, UCIBITHIBAIOIINX BO3/ENCTBHE 006IeCTBEHHO-TTOMUTHIECKUX
M3MeHeHU!, MPOUCXOAAMMX B Poccui, BeIfe/IAeTCs MOLIHBINA, HY Ha KOTO He IIOXO0XHI
rosioc moata MapuHsl LiBeraeBoit (1892-1941), TBOPYECTBO KOTOPOIi CIIOCOBCTBOBAIIO
peobpasoBaHUI0 PYCCKOM JMPUKU U OKa3ajIo Ha Hee 3HaUMTeIbHOE U HEOLEHMMOe
BiUstHYE. HacTosmas MoHorpadus IMoCBsIeHa TBOPYEeCTBY 3TOTO BBIIAIOMETOCS PyC-
cKoro 1moata CepebpsHOro Beka.

Ha Meradusmyeckyo IOAOIJIEKY MPOM3BENEeHUN PYCCKUX MO3TOB TOTO Bpe-
MeHU yKazan ¢umocod Bragmmrup CONOBbEB, MPU3HABIINIL, YTO MO33UA «OTHOCUTCS
K OCHOBHOW TIIOCTOSIHHOM CTOPOHE fABJIEHW!, 9y>K[asACh BCEro, YTO CBSA3aHO C MPOLec-
COM, C UCTopUel». Xy[oKeCTBeHHAsA JINTepaTypa, Ipexae BCero, Mossus, 3aHMMaeT
0coboe MeCTO B KyJIbTYpe U ObILIeCTBe U IpeLCTaBiAeT coO0i eUHCTBO UCKYCCTBA
Yl MHTEJJIEKTYaIbHOM [eATeNbHOCTH. HOBOE KauecTBO 11033MH TpebyeT HOBOTO IOJ-
X0f1a, TTOCKOJIbKY Ha pybexxe XIX 1 XX BEKOB HaKaHyHE BeJMYaNIINX UCTOPUYECKIX
MOTPSICEHUH POJIb M0393MHU KaK (aKTopa, BAMA0IEro Ha GopMUpOBaHIe CO3HAHUS
Y KapTUHBI MUpPa 4eJI0BEeKa, 3HAUUTEJIbHO YBeINYNIIaCh.

Llesnpio MOHOrpadUU ABAETCA aHANIU3 OCHOBHBIX NOHATUM MeTadpU3UIECKOTO
XapakTepa, UMeBIIMX [1€PBOCTENEHHOe 3HaYeHUe AA llBeraeBoil. Ha nx ocobyro
POJIb yKa3bIBaeT TOT $aKT, YTO OHM YacTO CTAHOBUJIMCH ITPeAMeTOM Pa3MBIIIIeHIH
Kak B [1033UH, TaK U B [1po3e. X MOKHO HasBaTh OCTOSHHBIMU 3JIEMEHTaMU OBITHS
03T, CPeAU HUX OKa3bIBAIOTCS TaKye OOIIYe U eCTECTBEHHbIE YHUBEPCATUM KaK XaoC
1 KOCMOC, ABW)KEHUE 1 HEIOABW)KHOCTD, XXM3Hb U CMEPTh, CBET U TbMa, OTOHb U BOJa
U T. j. OHM MOTYT ObITH OTHECEHBI K YMC/IY MeTapU3MYeCKUX MOTHUBOB HCKYCCTBA,
a TaKkoKe oIlpe/iesIeHbl KaK « BeuyHble MOTHBBI», MHOTHE U3 HUX UMEIOT apXeTUIINYeCcKUe
YepTEl, TO eCTh 3aMMCTBOBAHBI 13 APEBHETO PUTYATbHO-MHU(OIOTHIECKOTO MPOIILIOrO.
AHanM3 MOBTOPAMOIIMXCA B TBOPYECTBE II03Ta MOTHBOB ITO3BOJIAET HE TOJIBKO IIPU-
613nTh CreKTp MeTadoprdecKrxX pedepeHLnii, HO U LOUTH [0 IiacTa GyHLaMeH-
TaJIbHBIX MeTapU3NUeCKUX IIOHATUHN, COCTAB/IAIONINX OCHOBY KapTHUHBI MUpPa II03Ta.
B MoHOrpadun y4TeHsbl, HACKOJIBKO 3TO HBIJIO BO3MOKHO, BCE OITyOJIMKOBaHHBIE [TPOK3-
BeZleHUA L|BeTaeBow, a Tak)Ke JIMYHas IIePerCKa U 3allCU B 3alIMCHBIX KHIDKKAX, 9YTO
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MI03BOJIMJIO KOMIIJIEKCHO Y CUHTETUYECKHM ONMCaTh BaXKHeMIIe MUPOBO33peHUeCcKre
BEKTOPEI LIBeTaeBoil.

MoHorpa¢us COCTOUT U3 TpeX IJ1aB, COPOBOXJaeTCsl BBeJeHUeM, 3aK/II04eHNEM,
oubmrorpadurelt U TeMaTUYECKUM yKa3aTesieM.

B mepBo#i IaBe IpefcTaBieH Ipolecc GopMUpoBaHUA MeTapU3NIeCKOro I0J-
XOZa B PYCCKOI JIMTepaType U KyapType Ha pybexe XIX u XX BB. B aT0T mepuon
JIUTepaTypHBIi Ipoliecc B Poccuy méJ B TeCHOM CBA3U C pesIMTHMo3HOMN puitocodpuett.
B HéM OTpakauch IJIy6OKKe PasMBIIITIEHUS O MUPE, MECTE B HEM YeJIOBEKA, CTPEM-
JeHust cpopMypoBaTh GyHAAMeHTaabHble CMBIC/IBI Pa3/IMYHBIX aClIeKTOB 4eJIoBe-
4eCKOro OBITHSA. B3aMOAENCTBIE PYCCKOM JIUTEPATYPhl ¥ GUIOCOPUN METIO MECTO
yoxe B XIX Beke, OfiHaKO B Ieprof; CepebpsHOro Beka NCTOYHUKOM BJOXHOBEHUS AJIs
PYCCKUX MHCATeJEN U I03TOB CTajla He TOJIBKO COOCTBEHHAs KJIACCHKa, HO Y PesIUTU-
03Has MeTapH3MKa, KOTOPask pacCMaTpUBaIACh KaK 06/1acTh, UMeEONIas PeIOoUTeHUE
nepez Apyrumu GpraocobcKUMU METOAAMU U CICTEMaMU. MeTapuanyeckoe IIo3HaHVE
MIOHMMAJIOCh He TOJIBKO KaK IIOCTpPOeHMUe BCeoObIel, U B TO JKe BpeMs CyOBeKTUBHOM
dunocopun BeITHA, HO U Kak 06peTeHMe HOBOM XXM3HU U HOBOTO MUPa. ITO [OIKHO
OBIIO BBIPAXKAThCS B IPe0obpasoBaHUM PeasbHOCTU B pe3y/IbTaTe CUHTE3a LYY, pas-
yMa U Tefa. lleslbHOe 3HaHMe CTaJI0 aCCOLIMMPOBAThCS C JIMTEPaTypOil U UCKYCCTBOM,
MeTadr3YecKoe HBIIO0 OTHECEHO K 06/IaCTH 9CTETUYECKOTO BOCIPUATHA. B oTutiuue
oT ¢unocodun, MUTEPATypa MOrIa 06CY)KAATh BeYHbIe TEMBI Yepe3 06passl, B KOTO-
PBIX IPOMCXOMIIO OTKPBITHE ABCOJIOTA.

[TposauKy ¥ MO3THI CTPEMUJIVCh K CO3[JaHUI0 XYJOXECTBEHHBIX U 3CTETUYECKUX
MoJiesielt BeYHBIX LIeHHOCTe! U ufeasoB. [1093us paccMaTpuBasach Kak CpefcTBO
nepefauy CJA0XKHOTO U COAEPIKaHUs, BBICOKUX UYBCTB, TeOCOGUIECKUX OTKPOBEHUN
WM MeTapU3N4eCKUX IIPOCBeTIeHNI CO3HaHNs. Pa3MbllieHNs LIBeTaeBo, cofeprxa-
IVecs B ee IPOU3BeIeHUAX MPECTABIISAIOT COOOF MOMBITKH CHOPMYINPOBATH HOBBIE
aKCHOJIOTMYeCKIe OCHOBBI, B KOTOPBIX 3eMHO€ HaXOAUTCS B TECHOM CBSI3M C KOCMOCOM,
co cdepoii TpaHCLeHeHTHOrO. [102314 LiBeTaeBo cTala BbIpaXKeHeM MHTYHUTHBHBIX
OTKPOBEHUH, a UX MHTepIIpeTalys U pedieKcrs HaXOAUIU CBOE BhIpaykeHNe B e IIpo-
3aMuYeCKX Mpor3BefieHUsX. TakuM ob6pasoM, Bciief 3a JiMutprieM CBATOMOIKOM-MUp-
CKHAM MOJXXHO yTBepX/aTh, 4YTO B TBOpYecTBe L|BeTaeBoii 3arevyaTyieHo IBHOE U BeCbMa
3HauyUTesIbHOe MeTadrdrueckoe Havaslo.

Bo BTOpOI1 I'/1aBe, COCTOsILIEeN U3 BYX YacTel, IpecTaB/ieH TBOPUYeCKMii IOPTPeT
LiBeTaeBoii. [lepBas 4acTh MOCBAIEHA aBTOOMOrpadpUUECKUM BKIIIOYEHUSM B €€ 1103-
31U, KOTOpbIe IIpeficTaB/eHbl 3feCh B PYHKIMY BaXKHeNIel YacTH Xy/J0)KeCTBEHHOT'O
MeXaHH3Ma 3TOW Mo33uu. [10 MHeHUI 30MrHeBa MaleeBCKOro, TBOPYECTBO M03Ta
SBJIIET COOOI HEKOTOPYIO LIEJIOCTHOCTD, CBA3aHHYI0 CBOeOOpasHbIM aBTOOHOrpadu-
4eCKUM HappaTuBoM. Kateropus aBrobuorpadusMa, B CBOIO O4Yepe/b, BIIMCHIBAETCS
B 00IIeeBPOIIEHCKYI0 TEHEHIMIO Pa3BUTHSA JIUTEPATyphl XX BeKa. JIMPUYECKUH 03T
BCErjja FOBOPUT TOJIBKO OT CBOETO MMEHM U TOJIBKO O cebe. OfHAKO XYAOKECTBEHHAS
pediieKcus 3aKIII0YaeTCs B CIIOCOOHOCTY TPAaHCPOPMHUPOBATE CyOBEKTHUBHOE B 0011ee,
V3 4ero BO3HUKaET COODIIeHe, CO3Ualllee HOBYIO KapTUHY MUpa. MHUPOBO33peHue
LIBeTaeBo GopMUPOBAIOCH B IIEPHOA, KOTAa B POCCUM 3HAYUTEIBHO BO3POC/IO BHU-
MaHMe K )K€HCKOMY TBOPUYECTBY. B OT/IMYMIe OT MyIKUMH, )KeHIIMHAM Obl/Ia IPefoCcTaB-
JieHa 6osblas cBo6oja B BEIOOpE CTUJIA, TEMBI, CO3/jaHMs COOCTBEHHOTO MyTH. KpoMe
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TOTO, 3TO 6BIJIO 06YCIOBIEHO HaJeXKAO0M, YTO XKEHILHHBI [IPeJIOKAT YHUBEPCaIbHbIE
pellleHNs YeJI0BEeUeCKUX NpobiieM. L|BeTaeBa, TOHKO YyBCTBYIOLIAS COBPEMEHHOCTS,
cosfana cBo MeTadHU3UIECKYI0 CUCTEMY, [TPeJIONKU/Ia CBOM KEHCKUI OTBET Ha ob11e-
JesI0BeYeCKre BONPOCHL B ee ciydyae TeCHas CBSI3b MeXAY JKU3HBIO M TBOPYECTBOM
CTaJia OCHOBOU BO33peHMUs, 06PAIEHHOrO K COXPaHEHHIO CBOEN NAEHTHYHOCTH B pas-
JIMYHBIX, B TOM YMCJIe BUTAJIbHBIX CUTyaLuusx. LjBeraeBa ObuIa OZHUM U3 Ipelie-
CTBEHHUKOB MOJEPHUCTCKOrO aBTO6HOrpadruecKoro MmucbMa, OHa BUJela B CBOMX
IPOU3BEEHHUAX BO3MOXKHOCTb PACcCKa3aTh O XKMU3HU M COBPEMEHHOCTH Yepes PU3MY
CBOEro «I» U B HACTOsALIEM BpeMeHH. OHa He IPHJEP)KUBAIAaCh HUKAKMX YYeHHUI, He
6ObliIa CTOPOHHULEN KaKHX-T1O0 BepOBAHUI, He IPHUHAA/Ie)XaIa HU K KaKUM JIMTepa-
TYPHBIM IPYIIIaM U TeYeHUAM. lIBeTaeBa Obla CyOBEKTOM U OOBEKTOM TBOPYECTBA.
OHa nrcaja OT CBOEro UMEHU U amesIipoBaa K MpaBje B XKU3HU U B UCKYCCTBE.
Ciyuaii L|BeTaeBoil YHUKaJIEH €llle U TeM, YTO €€ HUCCefoBaHue COOCTBEHHOI HAeH-
THUYHOCTH COIIPOBOXAAIOCH YPE3BBIYANHO OCTPBIM BOCIIPUATHEM MUPA, MEHSBLIETOCST
BOKPYT Hee, BOCIIPUATHEM €€ BpeMeHH 1 COBPeMeHHOCTH, BIaJaBliell B XaoC U pas-
pylIaBLIeli IOMBITKY PALIOHAIBHOIO OO'BSCHEHHS BCEX 9TUX KaTacTpod B rpaHULAX
CJIOXKUBLIETOCS] BEKaMU YeJI0BeYeCKOro MOHUMaHUA. [1006HbIM ucTOprYecKkuii GoH
00YCIOBUJI B 9TUX €€ OIbITaX ApaMaTHYeCKON MAeHTUYHOCTH MHOTHE 0COOEHHOCTH
BILJIOTH 10 pa3pbIBa BOOGILE ¢ KaKOM-1n60 uaeHTrudHUKanuei («genseHTnGuKanmi»).
JTOT COBEPLIEHHO HOBBIN ICHUXOJOTMYECKUI U SK3UCTEHLMAIbHBIA [T09TUYeCKUI
OIIBIT HEOXKUAAHHO OTKPBLI Iepef; Hell HeBUAHHbIe TOPU3OHTHI MBIIIEHUS U BO3-
MOYKHOCTb HaXOJUTh Ha 3TOM terra incognita HOBbIE YHUKAJbHbIE CMBIC/BL [1OIIbITKA
LiBeTaeBa CaMOMAeHTUGUIINPOBATECA OYeHb crenuduyHa. TeJeCHOCTh CTAHOBUTCS
IPUYMHOY PasBOILIOIEHNS, OHA «IIePeBOAUIIA TeJIO B Aylly». OHa OTpHULAIa CBOU
II0JIOBblE [IPUBHAKY, He CpaBHUBAJIA cebs HU C YeM, OTKa3bIBAsCh OT JIOOBIX GpopMm
OOLIHOCTY — POLMHBI, HAlIMOHATBHOCTH, OBIeCTBEHHOCTH.

TpeThs I1aBa, COCTAB/ANLIASA OCHOBHYIO 4acTh JAHHON MOHOrpaduu, COCTOUT
U3 [ATH YacTei. JTa I[VIaBa IIOCBALIEHA aHaIN3y [OBTOPSIMNXCA MeTapU3NIeCKIX
MOTHBOB, IPUCYTCTBYIOLIMX B TBOPYECTBE II09TA. AHAIN3 MOTHUBOB PYCCKO# /iUTepa-
TYPBI ABJIAETCS IPESMETOM MHOTIOJIETHUX UCCIIEA0BAHHUIA, IPOBOANMBIX BO BCEM MUpe.
B epBoM pasfesie IpeAIaraloTcs ONpefeseHNs CaMoro MOHATHA MOTHBA U Mpej-
CTaBJIeHbI Pa3/IMYHble METOLONOTNYECKIE TIOAXOAB! B U3YYeHUN MOTUBOB C OCOOBIM
aKL}eHTOM Ha U3ydeHUe MOTUBOB B PYCCKOM JINTepaType — OT BO3HUKHOBEHUS CaMoii
uzier MOTUBA B TPyAax AJleKcaH[pa BecesIoBCKOro [0 COBpeMEHHBIX MCCIIe[OBAHUI,
KOTOpBIe BeLyTCs LieJIOoN KOO MOTUBUCTUKU B HoBocubupcke. Mccienosareneit
4acTo 06beAUHAET Ujesl aHalrM3a MOTHUBA B MAaKpOTEKCTe, IOHUMAaeMOM KaK MHJAU-
BUlya/bHAs WM KOJUIEKTUBHAas (HaLMOHaIbHAs) KAPTHHA MUPA.

MOTHUB - 9TO CeMaHTHYECKH HaChILleHHast, 0COObIM 00pa3oM aKLeHTHPOBaHHas,
y4acTBYIOLIAs B CO3AaHUU T€MBI U HUAEU MPOU3BeJeHNs IOBTOPAILIAACS eIUHNULIA
XY/0’KEeCTBEHHOTO TEKCTa. B JIMPHIKe MOTHB OTOXAECTBIISETCS CO CIOBOM (TOra peds
UJET O CJIOBECHBIX MOTHBAX). MOTHB SIBJISIETCS Pe3y/IbTaTOM JIMPUIECKOrO COGBITHS,
KOTOPO€e OTJIMYAEeTCs OT [IOBECTBOBATE/IBHOIO, B [IEPBYIO OYEPESb, TEM, UTO COIIPOBO-
XKIAEeTC BHYTPEHHUM IIepexKUBaHUEM YuTaTess. [I0CTOSHHOe ofbpalleHue K OTAeIb-
HBIM MOTHBAM XapaKTepUsyeT CTUJIb aBTOpa U MOAYEPKUBAET TePMETUYHOCTD €ro
BHJeHUA Mupa. TakuM 06pasoM, MPOC/IeXUBaHUe IBOIOLUN OTAENbHBIX MOTHBOB
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B KOHKPETHOM TBOPYECTBE — 3TO IONbITKA IIOHATh OCHOBHBIE CBOMCTBA UHAWBUYyallb-
HOW KapTHUHEI MUpa 1103Ta, a TaKXKe OCHOBHBIE KaTerop1y ero MMpoBo33peHus. B Tpe-
Thell IV1aBe TPOBOJUTCS aHa/IU3 TIOCTOSHHBIX MeTadpU3NUeCKUX MOTUBOB, IPUCYIUX
TBOpUYEeCTBY LBeTaeBoil. OHM OTHOCATCS K IPOCTPaHCTBY U BpEMEHMU, XKXU3HYU U CMEPTH,
CBETYy U TbMe, TUIIMHE U 3ByKY, Bory. 3T MOTUBEI 00'beJIHEHEI B IPYIIIIBI, COOTBET-
CTByIOILIME YeThIpeM Iojpasjenam: 3.2. MOTUBBI, OTHOCSIIUECS KO BPEMEHU U IIPO-
CTPaHCTBY, 3.3. MOTHBEI, Kacawolecs: AyIu U Teqa, 3.4. MOTHBBI )KM3HU U CMEPTH, 3.5.
EMHCTBO IPOTUBOPEYMIA. DBOJIIOLMA MOTUBOB B TBOPYECTBE [103Ta XapaKTepU3yeTCs
ompe/ie/IEeHHBIMU 3aKOHOMEPHOCTSIMU. Ha paHHEM aTarie TBOpYeCTBa MOTHBEI TPaK-
TOBaJIMCh OYKBaJIbHO, 3aT€M OHU BKJIOYA/IM APYrHUe MOTHUBEI, IOABEPraiCh MeTa-
dopusanyy ¥ CUMBOIM3aLUU. [l 3TOH MOHOTPadyU OTOOPAHBI 110 MPEUMYIeCTBY
MeTadursYeCcKre MOTUBEI, Kacalollecs rpaHul TO3HaHUA U TpaHCIleHAeHTHOro. MX
IIMPOKOe MPUMEHEHNe KaK B 1109311, TaK U B Npo3e L[BeTaeBoil ~ OHO U3 CBUJe-
TesIbcTB GYHJaMeHTaJIbHBIX CABUTOB M UBMEHEHUII B PyCCKOM JIMTepaType Ha pybexe
XIX 1 XX BEKOB.

ABTOp HafjeeTcs, 4To ee MCC/lefloBaHMe B OyymeM O6yieT paclINpeHo U3yYeHneM
JPYrUX MOTHBOB, KOTOpPBIE MO IPUYMHAM OIPaHI4YeHHOTo 06eMa MOHOrpaduu 6pIIH
OMyILIEHbI MM He MOIJIM OBITh ITpe/iCTaBJ/IeHbl MCUEPIBIBAIOIIMM 00pas3oM.

Enena AH4yyk



Summary

Constant Metaphysical Themes
in Marina Tsvetaeva’s Poetry

Various synthetic culture-forming trends at the turn of the 19th and 20th centuries in
Russia had a significant influence on bringing literature and philosophy together. In
the context of these complex culture-forming movements, which resulted from social
and political changes in Russia, Marina Tsvetaeva’s (1892-1941) voice stands out, as her
works contributed to a remarkable transformation of Russian lyricism and influenced
it profoundly. This monograph is devoted to the literary legacy of the eminent Russian
poet of the Silver Age.

A philosopher Vladimir Solovyov pointed out at the metaphysical tone of Russian
poets of the time, acknowledging that “poetry concerns the main and constant part of
the phenomena, cutting itself off from everything related to the process, to history”.
Literature and above all poetry has a special place in culture and society and is the
unity of art and mental activity. New quality of poetry requires a new approach, as
poetry at the turn of the 19th and 20th centuries became a factor which influences the
formation of awareness and the human image of the world. This monograph attempts
to analyse basic metaphysical notions, which were of immense value to Tsvetaeva as
they are often the object of reflection in her poetry and prose. They can be called
constant elements of the poet’s existence; there are natural phenomena like chaos and
cosmos, movement and stillness, life and death, light and darkness, fire and water, etc.
They can be included in metaphysical motifs in art, or be so-called constant themes,
many of which have archetypal qualities from distant ritual and mythological past.
The analysis of motifs recurring in Tsvetaeva’s poetry allows not only approaching
the whole spectrum of metaphorical references, but also access fundamental meta-
physical notions which constitute her image of the world. The monograph considers
Tsvetaeva’s all literary works, including everything that was published as well as her
private correspondence and notes, which enabled the author to describe Tsvetaeva’s
beliefs in a complex and synthetic way.

The monograph consists of three chapters; it also includes an introduction, a con-
clusion, bibliography and a thematic index.

Chapter one presents the process of metaphysical approach in Russian literature
and culture at the turn of the 19th and 20th centuries. Literary changes in Russia at
that time were closely linked to religious philosophy and became a deep reflection
on the world, the place of human in it, his desire to learn the mystery of another
aspect of human life. Russian literature liaised with philosophy in the 19th century. In
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Modernism, it was inspired by its own classical literature and religious metaphysics,
which was seen as superior to other methods and philosophical systems. Metaphys-
ical cognition was perceived not as a natural process of gaining knowledge, but as
gaining a new life, a new world. Metaphysics was at the core of beliefs of many poets
and writers at the turn of the century. It was to be expressed through changing the
reality, assisting in the synthesis of the soul, mind and body. Integral experiencing was
linked to literature and art, the metaphysical sphere was to be perceived through feel-
ings. Literature, contrary to philosophy, could discuss eternal matters through images,
allowing the Absolute to be reveal itself by them.

A writer or a poet would become a creator of artistic and aesthetic paradigms of
eternal values and ideals. Poetry was seen as an instrument for conveying complex
content, deep feelings or metaphysical revelation. The reflections in Tsvetaeva’s works
are an attempt to formulate new axiological bases, in which earthly things are closely
linked to the cosmos and the transcendental spheres. Her poems were the expression
of intuitive revelations, whereas the prose presented their interpretation. Following
Dmitrij Swiatopetk-Mirski, one can conclude that Tsvetaeva’s works are of metaphys-
ical character.

Chapter two, divided into two parts, presents Tsvetaeva’s creative silhouette. The
first part is devoted to autobiographical elements in her works and aims to show
the most important mechanism, which was her strategy and attitude. According to
Zbigniew Maciejewski, her works form a unified whole, connected by autobiographical
narrative. The autobiographical category is part of European tendency of literature
development in the 20th century. A lyric poet is an egocentric, who speaks only on
his own behalf and only about himself. Nevertheless, the ability to express oneself in
art lies in transforming a subjective statement into an objective one, which makes it
a message forming a new image of the world. Tsvetaeva’s views were formed when
women were becoming writers in Russia. Contrary to men, they were allowed more
freedom when choosing their style, subjects and their own path. Many hoped that
women would also propose a universal solution to all human problems. Tsvetaeva, who
perceived modernity in a subtle way, created her own metaphysical system, a feminine
answer to human questions. A closed relation between her life and works resulted in
the ideology based on protecting her identity in different situations. The poet was one
of the forerunners of modernist autobiographical writing; she saw it as an opportunity
to talk about her own life and times, as a manifestation of her own “I” in the present
time. She did not preach any doctrines, did not follow any beliefs, did not belong to
any literary groups. She was her own model, she wrote on her own behalf, she declared
that she told the truth about life. Her case is exceptional because crating her own
identity was accompanied by a very strong perception of the surrounding world (time,
present day), whose chaos notoriously corrected various attempts to submit rationally
to reality. Breaking from any form of identity (“de-identification”) guaranteed the
originality of thought, the ability to create meanings characteristic of her. Tsvetaeva’s
attempt at self-identification is quite particular. Carnality is the reason for de-car-
nality - “moving the body to the soul”. The poet negated her sexual characteristics,
unwillingly comparing herself to anything; she waived any commonality: homeland,
nationality, society.
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The third chapter, which is the main part of this monograph, consists of five parts.
The chapter analyses recurring metaphysical themes in Tsvetaeva’s works. The analysis
of motifs in Russian literature has been the object of worldwide research for many
years. In the first subchapter the author proposed definitions of the theme and pre-
sented various methodological approaches to researching themes, including those in
Russian literature, starting from the idea of the theme in Alexander Wiesietowski’s
works and discussing contemporary analyses conducted by Nowosybirsk school. The
researches are united by the concept of analysing the theme on so-called microtext,
which is seen as individual or collective image of the world. The theme is imbued
semantically, it participates in creating the subject and the idea of the work. It is an
emphasized, isolated, repetitive element. In lyrics it is identified with a word (word
motifs). It is the result of a lyric event, which differs from a narrative by internal
reliving, at the same time aimed at the reader. Returning to particular themes is char-
acteristic of the author’s style and emphasizes the hermeticity of his world vision.
Following the evolution of selected themes in certain works is an attempt at under-
standing the main characteristics of the author’s image of the world as well as the
main categories of his view.

In the third chapter, the constant metaphysical themes characteristic of Tsvetae-
va’s poetry are analysed; they refer to space and time, life and death, light and dark-
ness, silence and sound and God. Four subchapters respond to these four groups: 3.2.
Space and time themes; 3.3 Soul and body themes; 3.4. Life and death themes; 3.5. The
unity of contradictions. The evolution of themes in Tsvetaeva’s works is characterized
by certain patterns. In her early works the themes were taken literally, then they
interacted with other themes, became metaphors and symbols. The themes selected
for the purpose of this monograph are in their essence metaphysical as they relate
to things that go beyond human cognition. Their extensive use in Tsvetaeva’s poetry
and prose testifies considerable changes in Russian literature at the turn of the 19th
and 20th centuries.

The author hopes that in the future her research will include other themes, which
due to the volume framework of the book were omitted or could not be presented
comprehensively.

Translated by Bozena Lesiuk





